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  ૸।ن ໇ฬر
  
  
  

   

 »ن والقلم و ما يسطرون«

  كلمه نزد خدا بود و خدا آن را با قلم بر ما نازل كرد.
ماهان درصدد برآمده است تا در راستاي انتقال دانش و مفاهيم با كمـك اسـاتيد مجـرب و    مؤسسه  به پاس تشكر از چنين موهبت الهي،

هـاي  ثري بـردارد. اميـد اسـت تـلاش    ؤخود براي شما داوطلبان ادامه تحصيل در مقطع كارشناسي ارشد، گـام م ـ مجموعه كتب آموزشي 
  هاي بلند فرداي شما باشد. گذار گامپايهمؤسسه  خدمتگزاران شما در اين

انـد. در ايـن   شـده ليف تـأ منظور استفاده داوطلبان كنكور كارشناسـي ارشـد سراسـري و آزاد    هاي كمك آموزشي ماهان بهمجموعه كتاب
  نياز كنيم. هاي متعدد در هر درس بيگيري از تجربه اساتيد بزرگ و كتب معتبر داوطلبان را از مطالعه كتابايم با بهرهها سعي كردهكتاب
  .استصورت ذيل ليفات ماهان براي ساير دانشجويان بهأديگر ت
 ـ 3سال اخير به همراه  5مرحله كنكور كارشناسي ارشد  5آزمون: شامل  8هاي مجموعه كتاب ● ليفي ماهـان همـراه بـا    أمرحله آزمون ت

ساله اخيـر   3ها با توجه به تحليل باشد كه براي آشنايي با نمونه سوالات كنكور طراحي شده است. اين مجموعه كتابپاسخ تشريحي مي
  دهد.ريزي درسي در اختيار دانشجو قرار ميباحث در هريك از دروس، اطلاعات مناسبي جهت برنامهبندي مكنكور و بودجه

باشد كه بـراي دانشـجويان   هاي مختلف كنكور كارشناسي ارشد ميهاي كوچك: شامل كليه نكات كاربردي در گرايشمجموعه كتاب ●
  .استماهه آخر قبل از كنكور مفيد  2بندي مباحث در جهت جمع

ثري ؤم ـروزرساني تاليفـات ماهـان نقـش    ن و همكاران محترم خانواده بزرگ ماهان كه در توليد و بهأوسيله از مجموعه اساتيد، مولفبدين
  نماييم. اند، صميمانه تقدير و تشكر ميداشته

طريـق سـايت ماهـان بـه آدرس      تواننـد هرگونـه انتقـاد و پيشـنهاد درخصـوص تاليفـات ماهـان را از       دانشجويان عزيز و اساتيد محترم مـي 
mahan.ac.ir .با ما در ميان بگذارند  

  
 سسه آموزش عالي آزاد ماهانؤم

 
 



 

  ૸।ن ड़ؤॹف
 

. او به جاي گويدمي "شكار مجلس  "رولان بارت ازتجربه شخصي خود در تقليد از يك نقاشي ايراني سده هفدهم به نام 
، بلكـه خـود اثـر    هايي  از نقاشي را تقليد كرد، كه البته نتيجه آن با تركيب نقاشي اصلي يكي نبـود تصوير كردن كل، قسمت

 ديگري بود.

شناسي و نقد هاي هنري ايران، مباحث فلسفه هنر، زيباييهاي دانشگاهي و دانشكدهحدود دو دهه است كه در حوزه
هاي ؛ تأليفات، درس گفتارها و سخنرانيهنري مورد توجه قرار گرفته است. اين توجه به همت استادان حوزه فلسفه و نقد

دار تأثير و تأليفات ايشان است، آغاز شد و هنوز هم ادامه نوشتار وام ها بويژه استاد بابك احمدي كه قسمت اعظم اينآن
  دارد. 

گر هنر تنظيم شده است. اين كتاب نه با نگاهي فلسفي و نه توسط دانش آموخته فلسفه، بلكه با ديدي هنري و پژوهش
  را تائيد كند. نويسي بوده، كه البته خواننده بايد صحت آننويسي و مختصردر نگارش آن سعي بر ساده

گيري مطالب فلسفه ها به مطالعه و پيخصوص دانشجويان حوزه هنر و ترغيب آنهدف اين نوشتار آشنايي مخاطبين  به
اي طراحي شده كه دانشجويان پس از مطالعه مباحث هنر و نقد هنري است. به همراه اين كتاب، كتاب سؤالات چهارگزينه

  ود بپردازند. هاي ختوانند به آزمون دريافتمي
  انجامد.ها، اميد است كه به ايجاد انگيزه بيپايان. بنابراين علي رغم كاستيتواند آغازي باشد بياز اين جهت اين كتاب مي

  
  صفتزهرا ايراني
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شکعور نیسکت، بلککه حاصکل قکوای       دهد محصول قوای بی اصوات و کلمات، سیر می ها، جوهر هنر، یعنی چیزی که ما را درون خطاها، رنگ
 دهند  شعوری است که برای رسیدن به هدفی عق یی در ت شند و در عین کوشش و ت  ، یکدیگر را نیز یاری می ذی

ر( و همکراه بکا   سک ن)تعریف شیلر ک داروین ک اسپ  است  هنر فعالیتی است که در قلمرو حیوانیت، از احساس جنسی و تمایل به بازی پدید آمده 
الاعضا )فیزیولوژی ( خواهکد   بخش انرژی عصبی است )تعریف گرانت آلن(  این، تعریفی مبتنی بر اساس تکامل تدریبی وظایف تهییج لذت

 بود یا هنر، تبلی خارجی احساسات نیرومندی است که انسان آنها را تبربه و آزمایش کرده است  
 پذیرد )تعریف ورون(  ها، حرکات و اشارات، اصوات و کلمات صورت می ظاهری، به وسیله خطاها، رنگ این تبلی

با وجود برتری این تعاریف بر تعاریف متافیزیکی که براساس مفهو  زیبایی قرار دارند، خود این تعاریف به هکی  وجکه دقیک  نیسکتند  بکرای      
لاز  است که بدان، همچون ی  وسیله کسب لذت ننگریم، بلکه هنر را یکی از شرایط حیکات  اینکه هنر را دقیقا تعریف کنیم، پیش از همه 

رود،  شمار می ای به دهد و برای اتحاد و همبستگی افراد وسیله ها را انتقال می بشری بشناسیم  به همان سان که سخن، افکار و تبار  انسان
سازد، این است که انسان  سیله ارتباط که آن را از وسیله دیگر یعنی سخن متمایز میدهد  صفت ویژه این و هنر نیز چنین کاری را انبا  می

 دهد  افکار خویش و توسط هنر احساسات خود را به دیگری انتقال می« ک  »به یاری 
ود تبربه کرده اسکت  هنر ی  فعالیت انسانی و عبارت از این است که انسانی آگاهانه و به یاری ع ئم مشخصه ظاهری، احساساتی را که خ

به دیگران انتقال دهد، به طوری که این احساسات به ایشان سرایت کند و آنها نیز آن احساسات را تبربه نمایند و از همان مراحل حسی که 
 او گذشته است بگذرند 
و موضوعاتی که به منظور برانگیختن  های دیگری نیز دارد از جمله: پدید آوردن اشیا های جدیدتر، هنر معانی و تعریف برطب  برخی استنباط

شوند؛ دادن معنی و مضمون به اشیا در بافت ی  چارچو  فرهنگی مشخص، یعنی دنیکای هنکر؛    شناختی ساخته و پرداخته می تبربه زیبایی
بکه ماابکه هنکر از    شود؛ یا فعالیتی که فقط از لحاظ تکاریخی   ا  تشخیص داده می دهنده های تشکیل نهاد اجتماعی خاصی که قواعد و نقش

 شود قابل تشخیص است  هایی که پایگاه هنرشان مسلم انگاشته می ها و فعالیت طری  نوعی همبستگی با موضوع
ای درباره قراردادهای تئاتر دوره الیزابکت بکه    فلسفه هنر با نقد هنر که تحلیل و ارزیابی آثار ویژه هنری است، تفاوت دارد  هنگامی که خطابه

گیکرد؛ زمکانی ککه     شود کنش نقد، حالت تاریخی به خود می های شکسپیر برگزار می عضی از شگردهای مورد استفاده نمایشنامهمنظور بیان ب
گکردد، ککنش نقکد حالکت      شود یا واردات آن در پیوند با قطعات دیگر و اشعار سنتی تبیین می عناصر و مفاهیم قطعه شعری خای تبزیه می

ه دلایلی درباره خو  یا بد بودن ی  اثر خای هنری یا بهتر و بدتر بودن آن از ی  اثر دیگکر هنکری ارائکه    کند، هنگامی ک تحلیلی پیدا می
آید؛ گاهی نیز ی  اثر واحد هنری مکدنظر نیسکت، بلککه طبقکه      ( درمیevaluativeگذارانه ) شود، کنش نقد به صورت ی  عمل ارز  می
شود؛ زمانی هم در هنر، ی  دوره کامل )مال  اشعار شبانی یا موسیقی باروک( تشریح میای از آثار هنری سبکی و یا نوعی خای )مال  ویژه

گیکری و بکردن    گیرد  به هر حال هدف نقد هنر در همه موارد، حصول ادراکی مضکاعف و بهکره   دوره رمانتی ( مدار بحث و صحبت قرار می
 شود  ریزی می های آن هم به منظور تحصیل این برآیند و نیبه طرح یانیهای از آثار هنری( است و بحث و ب لذتی والا از اثر هنری )یا طبقه

بررسی موفقیت نقد هنر ی  شخص خای به قرار زیر است: آیا این جستار از کتا  یا نقد هنر در افزایش ادراک انسان نقش داشته یا ادراک 
 و فهم او را از اثر هنری مورد بحث توسعه داده؟
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اند، مفید و اغلب ضروری است چون آن آثکار هنکری را بکرای ادراک و     آن آثار هنری که بیش از حد پیچیده و غامض نقد هنر به ویژه درباره
 سازد  الحال هم تشریح و تبیین می لذت افراد متوسط

بینیم، احساس کنیم و شنوند، خودمان ب کنند و می بینند، احساس می کنند در آثار می خواهیم به ما کم  شود که آنچه دیگران ادعا می ما می
 بشنویم  نویسنده خو  کسی است که با بیدار کردن و هدایت ادراکمان ما را در انبا  این امر یاری رساند 

 

 آغاز حکمت از مشرق زمین
 هرچند هنوز این مسئله حل نشده و شاید هیچگاه به درستی روشن نشود که تمدن و دانش و حکمت در کدا  نقطه روی زمکین آغکاز ککرده   

گمان دنباله آن  است که یونانیان قدیم بنیاد نموده و آنها خکود   است  ولیکن تمدنی که امروز به دستیاری اروپائیان در جهان برتری یافته، بی
 اند هنگکامی ککه یونانیکان در    مبانی واصول آن را از ملل باستانی مشرق زمین یعنی مصر و سوریه و کلده و ایران و هندوستان دریافت نموده

کرده و خط علم و هنر افتادند و بنا گذاشتند که آن را از ملل شرق فراگیرند آن اقوا  از دیرگاهی در راه تمدن قد  زده، معلومات بسیار فراهم 
مراحل مهم پیموده بودند ولیکن قو  پراستعداد یونان جمله و ماحصل آن معلومات را گرفتند و در قالب ذوق سرشار خکود ریختکه تحقیقکات    

های ذوقیات و معقولات صورتی چنان بدیع دادند که اقوا  دیگر خاصکه مکرد  اروپکا و آسکیای غربکی       ی  نیز بر آن افزوده، به همه رشتهعم
 خوشه چین خرمن آنها گردیده و از آن چشمه زلال بهره بردند 

 تعريف فلسفه

سر نشده است  اگر هر گونکه دانکش   یدر موردشان م یکه تاکنون دانش قطع یفلسفه بطور ساده و خ صه عبارتست از تفکر درباره موضوعات
ان علکم  یک م  ،میات بکدان یک فراتر رود اله یرا که از حدود دانش قطع یده جزمیم که وابسته به عقل بشر است و هرگونه عقیرا علم بنام یقطع
ات به موضکوعات فراتکر از   یه است  در واقع فلسفه همانند الهن فاصله فلسفیهر دونامشکوف است و ا یو جود دارد که برا یا ات فاصلهیواله

 ه دارد  یمانند علم به عقل بشر تک یپردازد و از طرف یم یدانش قطع
ت و یحیمستقل  با ظهور مس یونان آغاز شد وپس از گذراندن دورانی د در یش از میات در قرن ششم پیز از الهیمتما یزیفلسفه به عنوان چ
اصک ح  "ن دوره با نهضکت  ی  قرار گرفت  ایکاتول یسایر سلطه کلیز ی دیازدهم تا چهاردهم میات فرو رفت  در قرون یهسقوط رو  در ال

 ر علم قراردارد  یتحت تاث یتا عصر کنون ی دید و از قرن هفدهم میان رسیبه پا "ینید
از اف طون تکا ظهکور    یاسطوره وف سفه  قبل ازسقراط، دوران فلسفدوره : م کردین دوره تقسیتوان به چند یخ فلسفه غر  را مین تاریبنابرا
 د یفلسفه دکارت و ادامه فلسفه دوران جد  -و قرون وسطا، رنسانس  یحیات مسیت، الهیحیمس

 ظهور تمدن يونان 
شکرفته داشکت،   یار پیبسک  یشود، وهنکر  یگفته م یینویوجود داشت که به آن فرهنگ م یره کرت فرهنگی د در جزیقبل از م100تا 2500از 
ن دو یک شکد  امکا ا   یکرد به جهان مرگ( محسو  میروهنر مصر)دگاه  نقطه مقابل فرهنگ ویکه از نظر د یو شاد یبر سرخوش یمبتن یهنر
دند  یپرسکت  یا چنکد الهکه را مک   یک   یک ان یک گر بودنکد  کرت یککد یدر تماس با  یانوردی  تبارت و دریاز طر یشناس دگاه بنابر شواهد باستانید
 یش از نابودیپ یینویشد  فرهنگ م ینر محسو  م یداشت که تنها خدا یا الهه شکار که فرزند مذکری "جانوران یبانو "ها  آنن یتر یاصل

 ماند  یق   باق900تا حدود  یراتییافت و با تغیونان راه ین یق   به سرزم1600در حدود 

 
The Phaestos Disc يونانيد اسطوره يخورش ي، صفحه فستوس پسر خدايفيروکليبانقوش هسک يک ديدو طرف  يطراح  

 ،مین تمکدن بنگکر  یک شکود و اگکر از پشکت پکرده افسکانه بکه ا       یده مک یک نام "یسکن یم"د آمکد تمکدن   یک ونان پدی ین اصلیکه در سرزم یتمدن
 هکا و  یآککائ   (Achaeans )هکا،  یدور(Durians) ل شکده بودنکد   یان از سه قو  تشکک یونانی  است که در آثار هومرآمده هاییهستند همان

(Ionians)ها یونیا  
 ها بودند، آموختند   یان و بابلیه و در تماس با مصریها که از ساکنان سور یقیفن نوشتن را از فنها  آن
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 يا سنهيس، ميق.سرد1300-1250ريدروازه ش -يسنيم يمعمار

 
 يا سنهيوار نگاره ميدم ق.1250-1200-گل رس  -بانو يخدا
 

وس، بکودا و  یر نقکاط کنفوسک  ین زمکان در سکا  یاست به شکل کامل پرداخته شد  درهم یونین ایده سرزمیدر قرن ششم ق   آثار هومر که زائ
ن خکدا  یک شرا  مکرتبط بکود  پرسکتش ا    یسوس خدایونیان المپ مربوط نبود، بلکه با دیبا خدا یان بطور کلیونانین یزرتشت ظهور کردند  د

 یتراسک  ییسوس) باکوس( خدایونیرا در بر گرفت  د یحیات مسیاله یاز ف سفه و حت یاریرات آن بسیآورد که تاثوجود  بهرا  یقیعرفان عم
(Thracian )پنداشتند و بعد از آن با ساختن  ییخدا یرا امر یساختن آببو را فرا گرفتند و از آن سرمست شدند، مست ان راهِیتراس یبود  وقت

 افت  یونان انتقال یسوس از تراس به یونیافت  پرستش دیش یسوس افزایونیشرا  مقا  و منزلت د
 ین مراسم با همراهک ی  ابود انه مانند پاره پاره کردن جانوران و خوردن گوشت خا  آنهایوحش یعناصر یونان دارایدر  یمراسم باکوس پرست
د آورد که پرسکتنده را  یرا پد"جذبه"به نا   یزیچ ین باکوسیامردر دن یها همراه بود  ا بر فراز تپهها  آنیکوبیو رقص وپا یزنان بصورت جمع

 کند   یده جذ  میبه پرست
نسکبت داده شکد     "تیاضک یر" یآن که بعدها نوع یف و روحانیعد لطبُ یعنیبود که ف سفه را متوجه خود کرد  یسوسیونین دیین جنبه از آیا
)نغمه و سکرود و  ییایقیموسک  ینکده هنرهکا  یونکان نما ییهاداده شده ارفئوس در افسانه( ارفئوس،نسبت Orpheusن جذبه را گرفت و به )یا یجا

با  ییها نییآ و "زیدلنواز اسرارآم یرمزها"نده ینما ،ان ارفئوسیان اقتباس کردند  در نزد تراسیان ارفئوس را هم از تراسیونانینوازنده چنگ( است  
 یدانسکتند ککه بعضک    یسکوس مک  یونین دیکی رو آیک ز، راهب و پی، نوازنده سحرآمی  تراسینوان ان او را به عیونانی  بود نامشخص و مبهم یمحتوا
 او را گرفت  یت جایان گذاشت و در نهایسوس را بنیونیمناس  د یها یژگیو

 
 1865 –بوم  يرنگ روغن رو -گوستاو مارو -سر ارفئوس 
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اعتقکاد داشکتند و معتقکد بودنکد ککه       یمه آسکمان یو ن یمه خاکین یعنیوجنبه دوگانه انسان  یوانیح یاز خوردن غذاها یان به تناسخ ارواح دوریارفئوس
ان یشکود  ارفئوسک   یل مک یتبکد دیک   بکاکوس جد یشود و سپس خود به  یم یکیافته و با باکوس یش یش افزایمه آسمانیکند ن یاگرانسان پاک زندگ

دربکاره   یاریات بسین شد  روایت چنیحیها درمس را داشت چنان که بعد "رمز" یشرا  فقط حکم ها  آنکش بودند  در نظر  اضتیر یا فرقه
درواقع طب  روایکات    متولد شده است "زئوس"گرازران پدر یدبار و"سمله"بار از شکم مادر    یاو اینکه سوس وجود دارد  ازجمله یونید

 او دوبار زاده شده است 
شکدن بکا    یکییعنیکرد  یباد  میا یبودند که جذبه مست یهست یان درجستبویدانند  ارفئوس یم "پرسفون"گر اورا پسر زئوس و ید ییدر جا
بکود وارد   یش ارفئوسیااغورث که خود مصلح کیله فیوس هب ین عنصر عرفانیاست  ا یافتنیدست ن ی  عادیاز طر ین معرفت عرفانیخدا و ا

 ییتا جکا  ،از جذبه زنانه است یعناصر یدارا یش ارفئوسیافت  کیانتقال  ینی  او به اف طون و از اف طون به فلسفه دیفلسفه شد و از طر
ن یک گر ای  از عناصر د"دارد یهمبستگ یشتر با تقویعتا بیجنس زن طب"د:یگو یااغورث میا فیشود  یزن و مرد م یکه اف طون خواستار برابر

د یک پیخصکوی اور  هشکه گرفکت  بک   یر یسوسک یونیش دیکک  ونکان از مناسک   ییاردن بکه احساسکات تنکد و خشکن بکود  تراژد     زن حرمت گک ییآ
 سوس و اروس ارادت داشت یونید یعنییارفئوس یبه دو خدا یونانیس ینو نامه نمایش

 

 فلاسفه پيش از سقراط 

 

 فلاسفه طبيعت

رویارویی با انواع چیزهایی است که در سازد بازتابی از نحوه تفکر او در مورد  ها را می نحوه اندیشیدن از کبا آغاز شد؟ انسان اولیه که اسطوره
ها ریخته شده است  در این بازه زمانی اسطوره حکم فلسکفه، الهیکات، مکذهب و     جهان با آن روبرو است  در این دوره تفکر در قالب اسطوره

ی، فلسفی و علکم را طکی   ا بندی بشر برای پاسخگویی به سوالات هستی سه دوره اسطوره شناسی و     را داشته است طی ی  تقسیم معرفت
شود  در پاسخ به سکوالات هسکتی در ایکن دوره دلایکل      ای به شیوه آزمون و خطا به این سوالات پاسخ داده می نموده است  در دوره اسطوره

 اند  منط  نیز نبوده است  ف سفه پیش از سقراط بیشتر به اسطوره توجه داشته کننده وجود ندارد اما بی علمی قانع

 فيلسوف مکتب ملطيسه  

 

 Thalesطالس 
 د بکا  یش از مک یآوردند  فلسفه حدود قکرن ششکم پک   وجود  بهان یونانیمحض را  یع نگاریز از وقایمتما یسیخ نویات، علم و فلسفه، تاریاضیر

 یحکمکا  "ا یک ق  (  او از خردمنکدان هفتگانکه   624ه( بکود) یر)ترکیصکغ  یایونان در آسیه از مستعمرات یطالس اهل ملطشود  یطالس آغازم
 "گر از آن ساخته شکده  ید یزهایآ  مادة المواد است  چ ": دیگو یدارند ما  طالس م ین خردمندان هر کدا  گفتار مشهوریاست  ا "سبعه

 کرده بود   ینیش بیقا پیدق ق   را 585ه هر   ارتفاع آن را محاسبه کند  معروف است که کسوف سال یاو توانست از طول سا

 Anaximanderآناکسي مندر  
همه کائنکات از  « ای نامتناهی و جاویدان که همه جهان را دربرگرفته است  اند  ماده همه اشیا از ی  ماده ساخته شده»از منظر آناکسی مندر 

  آناکسی مندر معتقد بود کائنات ک برخ ف نظرات الهیات نامید به معنای آشو  می« آپایرون»اند  وی این منشا را  وجود آمده همین حرکت به
 اند  دانند ک تکامل یافته یهودی و مسیحی ک که کائنات را خل  شده می
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 Anaximenesناکسيمنسآ
بکه  ینت یملطمکتب   شده است  او معتقد بود که هوا منشا آ ، خاک و آتش است یرق ی  روح هوا است و آتش هوا"مادةالموادهوا است"از نظر او 

او معتقکد بکود ککه    ه است  یجوهر اول یزها نوعیباور داشتند که منشا تما  چ یاست  ف سفه ملط یو بابل یبا تفکرات مصر یونانیتماس فکر 
 شود  گفت در این مطلب مقیاس کمی و کیفی وجود دارد  اگر هوا فشرده باشد خاک می منشا آ  و خاک و آتش است  وی می

 Pythagorasفيثاغورث  
  "ز عدد استیهمه چ"
 کرد  یم یق   زندگ 569ره ساموس بود که در حدود سال یااغورث از مرد  جزیف 
ات در فلسکفه از  یاضیشد  نفوذ ر یاز عرفان مربوط م یات او با شکل خاصیاضیااغورث آغاز شد  ریبا ف یات به عنوان استدلال استنتاجیاضیر

د تا کانکت صکفت   یونان، قرون وسطا و عصر جدیااغورث و سپس یات از زمان فیاضیات و ریب الهی  است  ترکیااغورث تاکنون عمیزمان ف
 است  ینیمشخص فلسفه د
   یک اکاغورث اسکت  تصکاعد هارمون   یف یدگاههایشود نه بر حس قبل از اف طون از د یکه تنها برعقل مکشوف م یجهان یمفهو  جهان ابد

(Harmonic progression) یو معدل هارمون  (Harmonic mean) چنکین  هکم ات اسکت   یاضک یو ر یقیبه توجه او به رابطه موسینت 
اکاغورث و خاصکه از زمکان اف طکون ککام  متکاثر از       یاز زمان ف ین اشراقیدر برابر د ین تعقلیرابطه اعداد با اشکال )مربع و مکعب عدد(  د

 است   یاضیات و اسلو  ریاضیر

 Parmenidesپارمنيدس  
ق  ( بود  او معتقد  540دس )یپارمنها  آنن یتر دا شدند  از مهمیا پیتالیونان در جنو  ایق   درالئا مستعمره  500از ف سفه در حدود  یگروه

 ککه هسکت همکواره هسکت و     یزیک آمده باشد و چوجود  به  یتواند از هینم یزیوسته وجود داشته است  چیکه وجود دارد پ یزیبود که هرچ
که با عقل ما  یریدهد تصو ینادرست از جهان به ما م یریکند  او اعتقاد داشت که حواس ما تصو ینم رییز تغی  چیه تواند نابود شود  ینم

ن یمان او به عقل بشر به عنوان منشاء شناخت جهکان او را درگکروه اولک   ین محسوسات و عقل جانب عقل را گرفت  این بیست  بنابرایجور ن
 دهند   یبر منط  را به او نسبت م یعه مبتنیقرار داد  ابداع علم مابعدالطب گرا ف سفه خرد

 Heraclitusهراکليتوس 
 دانست  یآن م ی نیر مداو  و سییعت را در تغیت طبیخصوصن یتر یدس بود و اساسیسوس و از معاصران پارمن اِفهِ یاو از اهال

را بار دو  که در رود پا یتوان شنا کرد)پا نهاد(  ز ینم   رود دو باریست پس در یثابت نز یچ  یوسته در گذر  هیان است و پیز در جریچ همه"
  "نهم نه رود همان رود است و نه من یم

شکود  او   یعکت مک  یوقفکه در طب  یبک  ین امرموجبات دگرگونید آمده و همین وحدت از جمع اضداد پدیاست اما ا یوحدت یاز نظر او جهان دارا
 ل شده است یز تشکیچ ز از همهی  چیز و ی  چیز از یچ معتقد بود که همه

 گر بود یتوس نقطه مقابل همدیدس و هراکلیپارمن یها دگاهیدر واقع د

 Empedocleدوکلسامپ
دانکد  امکا    یو هم عقل را در شناخت  مکوثر مک   یاست که هم ادراک حس یا کرد  از جمله ف سفه یم یق   زندگ490ل و حدودیسیاو اهل س

ن چهار یل شده است  ایا، به گفته او چهار اصل تشکیعت از چهار عنصر یه را قبول نداشت و معتقد بود که طبیا جوهر اولییت  عنصر شهیاند
ن عناصر در اثکر مهکر   یا اند  آمده وجود بهمختلف  یها ن چهار عنصر اما به نسبتیب ایز از ترکیچ اصل عبارتند از خاک، هوا، آتش و آ   همه

 شوند  یه میاثر قهر تبز ب و دریترک
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 Anaxagorasآناکساگوراس 
ن یاز همان جکوهر زمک   یو معتقد بود که اجرا  آسمان یشناس مند به ستاره هر که بعدها به آتن رفت  ع قیصغ یایآس یاز اهال یونانیلسوف یف

 یزهکا یاز تمکا  چ  ین ذرات مقداریزتریشده و در رت هستند ساخته یر قابل رویکه غ یشمار یز بیعت از ذرات ریاز نظراو طب اند  ساخته شده
 د ینام یا هسته میز در درون خود دارند را بذر یاز همه چ یزیز که چین ذرات ریگر هست  اید

 ها اتميست

ز یک ر زهکا از اجکزاء  یکند بلککه چ  یر مییتغ یست که به راستین سبب نیعت به ایطب یها یگفتند دگرگون یبودند که م یست کسانیمف سفه ات
 گفتند  یاندازه کوچ  اتم م یب یها ن واحدیرهستند و به ایر ناپذییکه جاودانه و تغاند  آمدهوجود  بهینامرئ

مختلف   ها اتم  است از شمار نامحدود يبيعت ترکيت طبيتوس نام برد. به اعتقاد دمکريتوان از دمکر يست ميم از فلاسفه اتم

رود  ينم نيز ازبيچ چيکند و ه ينم رييتغ  زين چير هستند. بنابرايناپذ هيجاودان،  ابت و تجزشمار که همه  يدر اشکال و تعداد ب

باور داشت   ماد  زهايکه وجود دارد اتم و فضا است و چون فقط به چ  زيد. از نظر او تنها چيآ ينموجود  بهچ يز ازهيچ چيوه

 ند.يگو يگرا م اورا ماده

 نيمه دوم قرن پنجم ق.مـ  ها( گرايي )سوفيست نهضت شک

هماننکد معلکم  امکا     یشخص یعنیآموخت   یمها  آند به یآ یکار جوانان م هب یعمل یرا که در زندگ یشد که امور یگفته م یست به کسیسوف
بکا مهکارت    ییککه در هکر مبادلکه و گفتگکو     یبودنکد  کسکان   یمتخصص در فن سکخنور ها  آنگر بود   طبقات توان یمات فقط براین تعلیا

به نکا  پروتکاگوراس    یا ست پروتاگوراس است  اف طون در رسالهیلسوف سوفین فیتر گران را مبا  کنند  بزرگیتوانستند دیم یدرسخنور
ن نظکر   یک واسطه ا هشتر بینظرات او را نقد کرد  پروتاگوراس ب یطور جد هتئوس ب ده است  اما در رساله تهیش به هزل کشیب نظرات اورا کما

ان را یک ن بی  ا"ستندیستند که نیکه ن ییزهایزان چیکه هستند که هستند و م ییزهایزان چیز است  میزان همه چیانسان م"عروف است که :م
وجکود   ینک یقت واحد و عی  حقیگر اخت ف نظردارند پس یکدیبا ها  ناز است و چون انسیزان همه چیکه هر انسان ماند  ر کردهین تفسیچن

را  یتکوان نظکر   ین مک یاست  بنابرا یست بلکه نسبیقت واحد و مطل  نیگر باطل باشد  پس حقیح و نظر دی  نظر صحیندارد تا مطاب  آن 
ر کهکن را بکه   یهم اسکاط ها  آن وجود ندارد ینیقیلسوف شکاک یف یح است  برایتوان گفت که کام  صح ینم گردانست امایبهتر از نظرات د

فکن  هکا   آن نداشکت  ین و اخ ق ربطیبا دها  آنم ین تعالیدانستند  بنابرا یرا مردود م یفلسف یها یال پردازیستند و هم خینگر یمده انتقاد ید
ابنکد  از نظکر   یبکه دلخکواه دسکت    یاستدلال کننکد و بکه نت   یادهیه عقیا علیتوانستند له  یم یدادند و به راحت یاستدلال و احتباج را درس م

گرا شدن فلسفه کمک    گرایی به انسان ها از طبیعت سوفسیتشده است   یزیر یحواس پ یبندگیه فریها بر پا ستیسوف یها دگاهیاف طون د
 گرا بودند و فر  را در برابر محتوا قرار دادند  کردند، تفکرات خود را از مشاهدات کلی به جزئی معطوف کردند و نسبی می

 سقراط

ا   یفلسکف  یهکا  تیواسطه فعال گذاشت و به یاریبس یریشه و فلسفه غر  تاثیفلسفه سقراط باشد که براندخ ین چهره تاریزترید اسرارآمیشا
اف طون  یهاتوان در نوشته یاتش را هرگز مکتو  نکرد  آرا و افکار او را میا آمد و نظریق   به دن470به مرگ محکو  شد  او در آتن حدود 

تباهکل   -او گفت و شنود است  او با تظاهر به ندانسکتن  ین مباحاه است  هنر اصلیاز طرف یکی اف طون سقراط یافت  در مکالمات فلسفی
که در جامعه  ییها خصوی آن هافراد ب ین مسئله موجب ناراحتیابد وآشکار کند  ایقادر بود که در بحث نقطه ضعف تفکر افراد را ب -یسقراط
خواهکد دربکاره    یککه مک   یدوستدار خرد و کس یعنیلسوف یمرگ او بود  از نظر سقراط فل حکم به یازدلا یکین امر یداشتند، شد  هم یمقام
ز را  یک   چی"ابد و از دانش اندک خود نگران است  سقراط خود گفته است :یدست  یقیرت حقیکوشد به بص یو جهان بداند و مدا  م یزندگ
 قکت  یحق یشکود و درجسکتبو بکرا    ینمک  م جهکل خکود  یت ککه تسکل  اسک  یلسوف کسین  فیبنابرا "دانم  ینم  ین است که هیدانم و آن ا یم

ن مبنا را عقل انسان قرار داد  توجه به عقل او یم وایمعرفت خود بساز یبرا یاستوار یید مبنایده داشت که بایر است  سقراط عقیناپذیخستگ
 لسوفان خردگرا قرار داد یرا از جمله ف

 اسطوره و مفهوم سرنوشت در فرهنگ يونان

ن قلمروهکا  یک از ا یکک ی "سرنوشکت "ست بکه اسکطوره تعلک  دارد     یه نیو قلمرو فلسفه قابل توج ین عقلیونان که با براهیاز فرهنگ  یا محدوده
  اسکتدلال و  ین لحاظ اسطوره  قبول آن جنبه از سرنوشت اسکت ککه در چکارچو  هک    یوند تنگاتنگ دارد  از ایشود که با اسطوره پ یمحسو  م
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ونکان باسکتان   یتوان در شعر  ین بستر ظهور اسطوره را میآورد  بهتر یگنبد  در واقع اسطوره امکان تحمل سرنوشت را فراهم م ینم یبرهان عقل
ل یاشک  یهکا  یسرود درمورد جنگ تروا و دلاور24اد )یلیا یافت  دو منظومه حماسیود )قرن هشتم ق  ( یخصوصا آثار هومر )قرن نهم ق  ( و هز

سه( یت اودین سفر و درایب ایسه در بازگشت به موطن خود وعبایا اودیس یاول یسرود در مورد ماجراها 24سه )یگ( و اودن جنیلوس در ایا اخی
سکتند،  یز از سرنوشکت خکود ن  یقادر به گرها  ناونان باستان نه تنها انسیاسطوره و سرنوشت پرداخته است  در فرهنگ  یها به جنبه یخوب ههومر ب
بکا   یریک وجکه ازدرگ    یهک   هاست سرنوشکت خکای خکود را داشکته و بکه      ش از انسانیبها  آنخ هستند و قدرت یحاکم بر تارز که یان نیبلکه خدا

دارد  اعتقاد بکه سرنوشکت    ییسزا هکه بر آن مترتب است نقش ب یونان عنصر سرنوشت و حکمتی یستند  در تراژدیز از آن مبرا نیسرنوشت و گر
م معتقکد بودنکد   یان قکد یونانیو رجوع به ستارگان متداول بود  ییگو بیو غ ینیشد  لذا طالع ب یآن را موجب م و لزو  دانستن یونان کنبکاویدر 
ا یک   کاهنکه خودپوت یاز طر یقیشعر و موس یان و خدایبگویغ یدرباره سرنوشت خود  مشورت کنند  آپولون خدا یمعبد دلف یگو بیتوانند با غ یم

 شدند  ینم وارد جنگ یدلف یگو بیبا غ یزنیاز حکمرانان بدون را یاریگفت  بس ین سخن میبا متوسل

 
 يلاديم1509-کل آنژيم -نيستيس يسايکل -معبد دلف يبگويغ

 يونان ـ دوران پريکلس

کرد ر یق   آتن را تسخ 480ران در یارشا پادشاه ایونان درگرفت و خشایران و ین ایب یدی د جنگ شدیش از میمه نخست قرن پنبم پیدر ن
ن یک ونکان ا یآتن بکود    یین آغاز دوران ط یان در ماراتن  شکست خوردند و ایرانی  سال بعد ایس را سوزاند  یآکروپول یچوب یو تما  بناها

ن دوران تعکداد  یک شد  در ا یتر از قبل بازساز س با شکوهیآکروپول یکلس از نظر ثروت، فرهنگ و هنر شکوفا شد  بنایپر یدوره  تحت رهبر
لوس که در جنگ مارتن شرکت داشت وسوفوکل که هنکوز بکه   یس بزرگ، آشینو نامه نمایشکردند  سه  یم یمردان نابغه در آتن زندگ یادیز
ر شککاکانه و  یزمان خود قرار گرفته و برخورد او بکا اسکاط   یشیر پروتاگوراس و رسم آزاداندید که تحت تاثیپیاور ،اعتقاد داشت یرین اساطید

 ( ها کرد )شعر ابر یها را هبو م ستیس که هم سقراط و هم سوفینو یستوفان شاعر هزال و کمدیآرب کننده بود ویتخر

 
 اسيد يمنسوب به ف -ق.م 438-432 -پارتنون -سوسيونيکره ديونان پيـ  يسرستون کورنت

  امکا  ها ستیسقراط و سوف چنین همکرد و  یم ین دوران زندگیخ در ایکلس است  هرودوت پدر تاریز متعل  به عصر پریکرترا  نیاس پیدیف
نبودند  سقراط  یدانان بزرگ قرن پنبم آتنیاضی  از ف سفه و ری  یشتر درهنر بود تا فلسفه  ببز سقراط هیمقا  آتن ب ین دوران بلندیدر ا

 کرد  یاکتفا م یسنده نبود بلکه به مباحاه شفاهیهم نو
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 يستون دور  يونيسر ستون ا    

 
 وناني -پلان معبد پارتنون

 
  Parthenon Templeونان معبد پارتنوني

ن خکای ککه در آن   یمرمر یآسا و معمار غول یآتن با ابعاد یگاه دختر باکره به افتخار آتنه الهه حامیجا یعنین معبد آتن، پارتنون یتر بزرگ
شکوند(   یده مک یک ل به درون دیما یها اندک باصره ستون یواسطه خطا هکند )ب یوجود ندارد و با وجود ابعاد بزرگ سَبُ  جلوه م یمیخط مستق

ککه   "داروسیک اپ"ونکان  یس تئاترین آکروپولیید قرار گرفته بود  در پایآتنا از سنگ مرمرسف یدر ِ معبد مبسمه دوازده متر یجا هساخته شد  ب
  ن تماشاخانه اروپا است، قرارداردیاحتمالا اول

اثکر   یکی زنکان تروا  نامکه  نمایشونان بود)یخ یدر تار یکیق  ، شروع دوران تار429کلس دریق  ، و مرگ پر431جنگ آتن و اسپارت در سال 
گران  ( خاتمه داد و حکومت توانی)دمکراس یونان به حکومت مردمیان بر ین جنگ(  تسلط اسپارتیا یهایگریاست به وحش ید اعتراضیپیاور
 یها تکن بکه حکومکت دمکراسک     گر اسپارتیبار د یتیعلت نارضا هتن جبار معروف است  اما ب ین کرد که به حکومت سیگزی( را جایگارشی)ال

 ق  ( صورت گرفت 399محاکمه و اعدا  سقراط ) یطین محیدادند  درچن یب قرار مین خود را تحت تعقیمختلف مخالف یهادادند اما به بهانه
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 Epidauros Theater داروسيتئاتر اپ

 

 Platoافلاطون  
د، نفکوذ  یک ، قکرون وسکطا و جد  یان ف سکفه باسکتان  یک ا آمکد  از م یدن هجنگ آتن و اسپارت ب یها ن سالیدر نخست یعنیق   427اف طون در 

 ر اف طون است تا ارسطو یشتر تحت تاثیزدهم بیتا قرن س یحیات مسیاله یشتر است  از طرفیاف طون از همه ب
ل، ککه  ه ماُ ک یک ها اسکت  نظر شکهر  آرمانن حلقه سلسله یکه نخستشهر  آرمانا ینه فاضله یاز: مدن موضوعات فلسفه اف طون عبارتند یتر مهم
تصور او از معرفکت بکه عنکوان    ا   ین او در اثبات بقاء روح و جهانشناسیاست  براه ینحل جهان هستیحل مسئله لا ین کوشش براینخست

 باشد یادراک م یخاطره به جا

 در فلسفه افلاطون استياخلاق و س 
در باب اخلاق، افلاطون مانند سقراط بر آن است که عمل نيک لازم علم به نيکي است و اگر مردمان تشخيص نيکي دادند البته 

گرانيد. پس احسن اخلاق يعني فضيلت نتيجه علم است و کوشش در نزديک شدن به علم ملکاوت؛ يعناي آشانا و     به بومي نمي

 و حقايق و تشبيه به ذات بار  و صفات و کمالات.« مثل»ا همدم کردن نفس انسان ب

خواند و سياسات و اخالاق را از ياک     حکمت باطل مي سياست ناقص و سياست را بي و اما در باب سياست افلاطون حکمت را بي

نظار گرفتاه اسات،    داند. برا  سياست اصول زيبا و مباني محکام در   پندارد و هر دو را برا  نوع سعادت بشر واجب مي منشا مي

ها آن است که بهتارين ماردم حکومات کنناد، حااکم       گويد: استقرار دولت منوط بر فضائل و مکارم است، بهترين دولت مثلا مي

 بيان داشته است.« جمهور»حکيم باشد، يا حکيم حاکم شود. اين عقايد را افلاطون در رساله سياست يا 

 سفي اوتاثير فلاسفه قبل از افلاطون بر ديدگاه فل

  یکیه مکانیتوج یمند جهان به جا مدارانه و هدف تیه غایمسئله اخ ق توج سقراط 

احتکرا  بکه    ه جهکان بکه غکار    یتشب بقاء روح  ینید  جنبه دی  سقراط به اف طون رسیو رازورزانه که از طر یعناصر ارفئوس ااغورث یف

 ختن تعقل واشراق یدر آم ات یاضیر
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 است  یموهوم یر امرییو مستقل از زمان و تغ یابدت یواقع دس یپارمن

   عقل  یاز طر یقیشناخت و معرفت حق   حواس یدن به معرفت و شناخت از طریعد  رس جهان محسوس  یداریعد  پا توس یهراکل

 ست یقابل حصول ن یگریر و سلوک از راه دی  سیوجود دارد که جز از طر ینیقیهسته  ید اف طون مانند تما  ف سفه اشراقیدرعقا
اسکت و   یست و پنج مکالمه فلسکف یکه حدود بDialoguesو مکالمات Epistles، رسالتApologyهیات اف طون در دفاعیمبموعه نظر
 ، مکتو  شده یرساله جمهور

 Utopiaمدينه فاضله  
طور خ صکه   هاف طون بشهر  آرمانکامل و مطلو  پرداخته است   ی  جامعه اشتراکیبه بحث و وصف ساختار  یاف طون در کتا  جمهور

وجکه عق نکی    -1گیرد   اف طون معادل این سه وجه سه قسمت برای روان در نظر می  یسه طبقه است: حکما، سربازان و مرد  عاد یدارا
وران و مکرد  عکادی را کنتکرل و     کنند که بخش پیشهوجه شهوانی  همانطور که فرمانروایان باید نظامیان را وادار  -3وجه همت و اراده  -2

 تحت بازرسی قرار دهند  وجه عق نی انسان نیز باید بتواند وجه همت و اراده را وادار کند که شهوت و وجه حیوانی انسان را کنترل و تحکت 
شود   یم میو ورز  تقس یقیدو بخش موس ت است که بهیم و تربیشود تعل ین جامعه به آن پرداخته میکه در ا ین موردینخست فرمان گیرد 

ممنوع است  آثار هکومر  شهر  آرمانجوانان و ارکان  یمُضر برا یزهایو رفتارها کنترل شده و چ یقین جامعه تما  مکتوبات و الحان موسیدر ا
د بکه کودککان   یده است  بایخ ق پسندرایزند که مغا یست سر میان حرکات ناشاین آثار از خدایرا در اید منع شوند زیل بایود به چند دلیو هز

ود یک خکو  اسکت  در آثکارهومرو هز    یزهایست بلکه فقط صانع چیز نیرا خدا صانع همه چیزند ز ینم ان هرگز شرارت سریآموخت که از خدا
و  ین سلحشکور یکی آ ید تا جوانان بکرا یشتر کوشید هر چه بیت بایم و تربیدر تعلکه  اینترساندن خوانندگان از مرگ حال  یاست برا یمطالب

بلنکد خنکده سکر     ید باصکدا یک دوستان باشد و هرگز نبا یکنند هرچند که درعزا ی  زارید مردان نینبرد آماده و راغب باشند  نبادان یجان دادن در م
وانایی ایباد شخصکیت  سودمندی به معنی ت -2درستی به معنای هماهنگی با قوانین جهان  -1اف طون اعتقاد داشت هنر خو  دو معیار دارد:  دهند 

 اخ قی  او معتقد است لذت نباید غایتی برای هنر باشد 
کوشد با برشکمردن نقکاط منفکی شکعر و      شعر از لحاظ آموزشی در یونان بسیار تاثیرگذار بود و یونان نقش بسزایی در تربیت داشته است  اف طون می

از نقاط مابت این است که اف طون معتقد بود فیلسوف برخ ف شکاعر بکه دانکش    شاعری توجه را به محسنات و نقاط مابت فلسفه جلب کند  یکی 
ها داشته باشد؟ به این دلیل که شکاعر هنگکا  سکرودن     تواند علم به ایده ها  اما چرا شاعر نمی حقیقی دسترسی دارد  دانش حقیقی هم یعنی علم پدیده

نهکد، خکالی    کنند  هنگا  الها  شاعر علم هر چیکزی ککه دارد وامکی    به آنها الها  می« یقیالهگان شعر و موس»شود و موزها یا  خود می شعر از خود بی
هکا   آنبکدها خوشکنود و خوبهکا ناخشکنود باشکند و در      هکا   آنوجود داشته باشد که در  یو اشعارها  ناد داستینباگردد   شود و آنگاه پذیرنده الها  می می
در  ییجکا هکا   آندانکد  پکس    یه شعرا را محکو  و مردود مین م حظات کلیآورده شده باشد  بنابر همه ا یو هوسران یاز سرخوش یفاتین و توصیمضام
 ندارند    شهر آرمان

د از شخص بد بپردازد  نه تنها از بدها ید به تقلید که شخص خو  نبایگو یپردازد و م یم یبیان برهان عبیش به بیاف طون درمورد هنر نما
ب یک ف و نبیب و شکر یک ع ی، اگر اصولا مباز باشد، جز قهرمانان مرد بنامه نمایشن ید کند! بنابراید تقلیگان نباین و فرومابلکه از زنان، بردگا

ر او حک  وجکود   ی  در شهر مکا نظکا   ": دیگو یم!! میم و تکریرغم تعظ ین هنرمندان علیداشته باشد  اف طون در مورد ا یگرید قهرمان دینبا
شهر  یسو هم، اورا بیاز پشم بر فرقش نهاد یم و تاجین کردیکه سر او را با روغن مَر تده ن پس از آنیدهد  بنابرا ینم اجازهرا قانون یندارد، ز

 "م کرد یگر روانه خواهید
بخکش( در   دار و آرامکش  شکتن یخو) یژیک ( و فریشکور  ج و سلحی)مه یدور ییایقیالحان موس، دیگو یپردازد و م یم یقیسپس به موضوع موس

داشته باشد و  یتید اهداف تربیبا یقیآور( ممنوع هستند موس ی)سستییایدی، لیونیز( و ای)حزن انگ یدیکسولیو م یدینه مباز و الحان نولیمد
از  ییهکا  کند ککه دسکته   یم دیمشت  شده است لذا تاک یشادمان یبه معنا "کارا "از کلمه "ک ر"اکتفا شود  واژه  "ضرر یلذت ب"ا حداکار به ی

خوانکدن   سکال   یالاهگان دانش و هنر، جوانان تکا سک   یخواندن سرودها -ل شود: نوجوانانیتشک ک ر یاجرا یبرا یمختلف سن یها گروه

   شکود  یمها  آناز دست رفته  یت قوایکه موجب تقو یزوسیونید یخواندن سرودها -و سالخوردگان  ها  ناش آرمیدر ستا یآپولون یسرودها
چوپانکان مبکاز    یفقط برا یتارا قابل استفاده، اما ساز نی  لذا چنگ و ک نباشد ها پرده یدگیچیپ ید ساده و دارایباشهر  آرمانباز در مُ یسازها
 داند  اف طون در رساله جمهور موسیقی را ضد اخ ق می  است
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 انتقاد افلاطون از تراژدي

رود و  یمک ککار   بکه حالکت آن  ن یتکر  یعواطف و احساسکات بکه افراطک    یدر تراژد  شود یم "یدیشعر تقل"ه یانواع حوادث دست ما یدر تراژد
تواند به صکورت عکادت    یم ن مسئلهیبرد و هم یم لذت یانسان با مشاهده تراژد   گذارد یم ر را بر بخش نازل نفس)احساسات(ین تاثیشتریب
 کم انسان را از عقل و اخ ق خارج کند   د و کمیآدر

ان یک بکارانه است  اف طون بیفر یان دو  شخص( لذا باطل و روشیبگفتار) یو ادا "دیتقل " یعنینقا    شود یم از ماس  استفاده یدر تراژد
 د یگو یم از جانب خود سخن یم و حضوریکه شاعر به طور مستق یاول شخص را قبول دارد  وقت

 مهارت، فن، صنعت -(Techneتخنه )

خکای   یموضکوع در ها  آنرا یداند  ز یم س و نقا ینو یدان و فرمانده  را برتر از شاعر، تراژد یاضیگر، پزش ، ر اف طون کار معمار، صنعت
دارد اما شکعر گفکتن و شکاعر     "یاکتساب" یوجه "تخنه"  آموز  منتقل کنند  لذا یتوانند دانش خود را از طر یم واجد معرفت و دانش هستند و

( قابکل اسکتفاده و سکودمند    یصکندل )ا نبکار یگر  اثر صنعت یست و در حوزه احساس قرار دارد از طرفیرا معرفت نیز ،توان آموز  داد ینم شدن را
قکت  ین از حقید شکده بنکابرا  یک گکر تقل  صکنعت  یالگو یشده( از رو ینقاش ید شده است  اما اثر نقا  )صندلیبار تقل  ییماُ ل یالگو یاست و از رو

 گر و کار  برتر از شاعر و اثر  است  عتبه صنیدومرتبه فاصله دارد و در نت

ن یتحت نظر قوان یبودن اموال، نبودن ثروت و فقر(همگ یرخصوصی، اموال و اقتصاد)غییه، زناشوینوع تغذ ینه فاضله تما  شئونات حتیدرمد
 یدارنکد بکرا   یدگاه فلسکف یک زنکان ککه د   یاموزند  بعضک یو ورز  و فنون جنگ را ب یقید همانند پسران موسیز بایاست  دختران نشهر  آرمان
حکومت  یعنینه فاضله اف طون یدارند  مد یزن و مرد حقوق مساوشهر  آرمانمناسبند  در   یسرباز یآورند برا که جنگ ی؛ و برخیسرپرست
ت  محور و ت   یاه ( و حکومتیگارشیالخوای و توانگران ) یها حکومت یبرا ییالگو یاسیکه بعدها در فلسفه س "میاحکیعاقل "مردان
 تر( شد ی)توتا ل یحزب

 (Theory of formsنظريه مُثُل )

 پرداخته است  یشتر به مسائل صرفا فلسفیان کتا  هفتم اف طون بیاز اواخر کتا  پنبم تا پا یعنی یاواسط کتا  جمهور
 یادیک پردازد  تعکداد ز  یعا  م یها اسم یآن به معان یاست  قسمت منطق یا عهیگر مابعدالطبید یو در برخ یموارد منطق یل در برخه مُا ینظر

ر از یک است غ یزیست؟ البته چیچ "گربه "اما منظور از کلمه  "  گربه است ین یا "شوند ما   ی  اسم خوانده میجانور وجود دارند که به 
 ها مشترک اسکت، بهکره بکرده  زبکان     گربه ن همهیکه ب یت ک لین جهت گربه است که از ماهی  جانور از ایخای  ظاهرا  ی گربها آن ین یا
داشته باشکد درون   یمعن "گربه"ستند  اما اگر لفظ ین یمعن یها ب ن اسمیداست که ایعمل کند؛ و پ "گربه"عا ، مانند  یتواند بدون اسام ینم

قتِ فارغ از زمان و یمطل  است  که در حق "یگ ربِگ " ین برود بلکه در نوعیا از بیآمده وجود  بهست که با تولد و مرگ آن  ین یخاص ی گربه
اسکت   یگربه ک لک  یبه معنا "گربه"عه آن، کلمه یه اف طون است  اما قسمت مابعدالطبینظر ین قسمتِ منطقیاست  ا یمکان قراردارد و ابد

ش نکاقص اسکت و   یبن بهره کمایااما  اند  ت آن گربه بهره گرفتهیگر از ماهید یها کتاست وگربهیده است و یکه خدا آفر "همان گربه" یعنی
 ین مسئله بکرا یهستند ا یگر ظاهرید یها و گربه یکتا  واقعیو  یر هستند  آن گربه اصلیپذ گر امکانید یها ن نقص وجود گربهیاواسطه  به

فکارغ از زمکان و مککان دارنکد، و تعکداد       یقک یواحکد حق  ی  الگویهر کدا   یعنیز صادق است  یعت نیاء موجود در طبیتما  موجودات و اش
 عتِ محسوس موجود هستند  یدر طب یوجودِ ناقص ِ ظاهر یشمار یب

 اند  د شدهیتقلها  آنیها از رو نیوجود دارد که ا یب و انسان ماالیب و هر انسان، اسب، سین در وراء هر اسب هرسیبنابرا
ل است و تما  ماُ ک  یقیعه که فارغ از زمان و مکان است؛ حقیکند عالم مابعد الطب یم میه عالم را به دو قسمت مبزا تقسین نظریاف طون با ا

د شده و رونوشکت  یا ماده که تقلیعت یاست  و عالم طب یرمادیر محسوس و غیر در آن قرار دارد؛ غیناپذر و فناییر قابل تغیه غیاول یا الگوهای
 م  یکن یم یکه ما در آن زندگ یعالم یعنیاست   یر واقعی، ناقص و غیمحسوس، ظاهرر، ییر و قابل تغی( عالم مُال است فناپذی) کپُ

 یهسکت  یزی  چیر است، هییز روان و در حال تغیعت همه چیرا در جهان طبیناقص است ز ی  حواس شناختیاز نظر اف طون شناخت از طر
ر است  ییر قابل تغی؛ ثابت و غیکامل و واقع ی  عقل شناختیخت از طرست  اما شناین شناخت ثابت و قابل اعتماد نیندارد لذا ا یثابت و دائم

   حس ی  عقل است نه از طریاز نظر اف طون شناخت ما به عالم مُال از طر
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 افسانه غار

 ین غکار زنکدگ  یکه در ا ییها کند  تما  انسان یه میتشب یم به غاریکن یم یل عالم موجود را که در آن زندگه مُا یح نظریتشر یاف طون برا
قکرار دارد و   یآتشک هکا   آنننکد  در پشکت سکر    یخود را بب یوار روبرویتوانند د یغار قرار دارند و فقط م یکنند همه به اجبار پشت به ورود یم
پندارنکد و از   یمک  یهکا را واقعک   هین سایاها  آنناچار  هبندد  ب یوار غار نقش میبر د ییها هیآتش، سا یا در جلویو اشها  آنآن و حضورواسطه  به
فهمکد   یگذارد و م یخارج از غار م یایزد و قد  در دنیگر یاز غار مها  آن  نفر از یخبرند  سرانبا   یها هستند ب هین سایکه علت ا ییزهایچ

باورانکدن ومتقاعکد   د  امکا  یک گو یگران میقت را به دیلسوف باشد به غار باز گشته و حقین شخص فیش نبودند  حال اگر ایب یبیها فر هیکه سا
 رون از غاراست یب یقیل همان مکان حقپندارند  عالم مُا  یاو را ابله مها  آنرا یست زین یا گران کار سادهیکردن د

 بقاء روح

 ادیک اعک  را از   یهکا  در بدن انسان حلول کرد همکه ماکال   یش از آنکه در جسم حلول کند وجود دارد  اما وقتیاف طون معتقد بود که روح پ
شود  روح درحسرت بازگشکت بکه جهکان و     یدار میده بود در او بیروح در عالم مُال د یکه زمان ییزهایخاطره مبهم از چ یبرد  اما گهگاه یم

شوق "نامد، روح سپس دستخو   یعش  م یان ( به معنایونانیعش   ین حسرت را اروس )خدایشود  اف طون ا یخته میبرانگ یمبداء اصل
کند و آرزو دارد ککه از قالکب    یت جلوه میاهم ین پس تما  جهان محسوسات در نظر  ناقص و بیشود  از ایم "شتنیخوبازگشت به اصل 

بکردن   یوقت در فکر پ  یها در جهان محسوسات دلخو  کند و ه قت پرواز کند اما اگر انسان به بازتا  ماالیل و حقتن رها شده به عالم مُا 
 برد یاد میروح خود را از  یریناپذها خو کرده و فنا هیاها نباشد به س هیقت سایبه حق
هکا   ن جفتی  ایوزشت ییبای، زی: روح وجسم، معقولات و محسوسات، تعقل و ادراک حسیعنیم یشو یت اف طون مواجه مینبا ما با ثنویدر ا
 یهکا  ت، تقابکل یک ن ثنویدارد  به ا یبرتر یدوم)ارز ( بر یت و هم ازنظر خوبیهم از نظر واقع یگر مربوط هستند و در هر جفت اولیکدیبه 
در  ین اخک ق تکا حکدود   یک اسکت ککه ا   یو توجه بکه اولک   یز از دومیپره یعنیکشانه  اضتیت اخ ق رین ثنویبه ایند  نتیگو یز مین ییدوتا
 شده است  یت متبلیت و بطور کامل در مانویحیمس

 معرفت و ادراک در فلسفه افلاطون

ن یگر در ایمکاتب د یا مشت  از آن است  اما در فلسفه اف طون و برخیوابسته به ادراک  یمسلم است که معرفتِ تبربن ید ایدر فلسفه جد
 یقک یگانه معرفت حقیشود و  ینم سته نا  معرفت باشد از حواس حاصلیکه شا یزی  چیکه ه ین معنیوجود دارد  بد یار متفاوتیباره نظر بس

 ن دارد ککه یقیآنقدر ابها  و عد   "د استیبرف سف"مانند  یا است  اما جمله یقیمعرفت حق 2+2=4ن نظر یم است  مطاب  ایمربوط به مفاه
 رد یقرار گ ی  فلسفیف حقایتواند در رد ینم

د ککه مکا از راه چشکم و    یک گو یز هستند انتقاد کرده است  او مک ی  چیمعرفت و ادراک هردو که  ایندر مورد  "ته تئوس"اف طون در رساله 
سکت مکا    یمکان ن  ی  از آلات حسک یک   یاز معرفت ما مربوط بکه هک   ید که مقداریگو یم نه با چشم و گو ؛ سپس میکن یگو  ادراک م

وجود و عد ، شباهت و عد  شکباهت، مطابقکت و   "ادراکِ  یبرا یله خاصی  وسیکه ه یحالستند دریه هم نیها شب ها و صدا م که رنگیدان یم
 یهکا  را از راه دسکتگاه  یدهکد و بکاق   یله خود  مورد تفکر قکرار مک  یزها را به وسیچ یذهن برخ"وجود ندارد   "اخت ف  وحدت و کارت و   

وجود دارنکد و ضکد   که  ایندهد و  یم یو نرم ین ذهن است که حکم به زبریم اما ایکن یرا از راه لمس ادراک م یو نرم یما زبر " یجسمان
م یتوان ینم رد که مایگیبه میها نت نیم  از ایابیقت را دریم حقیتوان ینم میابیابد و ما اگر وجود را درنیتواند وجود را در یگرند  فقط ذهن میکدی

ن معرفکت، تفککر اسکت  تک ثر و ادراک     یبرد  بنکابرا  یا پیتوان به وجود اشیرا از راه حواس نمیم زی  حواس معرفت حاصل کنیا از طریبر اش
بکا خکود    یقبلک  یاست که روح از زنکدگ  یا معرفت خاطره"او معتقد است کهقت و شناختِ وجود ندارد یدر فهم حق یرا سهمیست زیمعرفت ن

 ر محسوس است یل وغ)رساله منون( و منشا آن عالم مُا  "آورد یم

 هنر و هنرمند در يونان باستان

ککه   یو دوره فلسف (Mythous) یا عقل اسطوره ر ویاساط یعنیشود: دوره قبل از فلسفه  یم میونان باستان به دو دوره تقسیهنر در یبررس
بکه اوج   یا عقل فلسفی( Nousت نوس )یت اف طون و حاکمیسقراط و در نها یفلسف یها دگاهیها شروع و با د ستیسوف یها شهیبا رواج اند

داشت و به  یشیایو ن ینییتنگاتنگ بود  همه وجوه هنرجنبه آ یوندیان اسطوره و هنر پی  اف طون میزید  تا قبل از ظهور فلسفه و متافیرس
 د ینام "ین هنرید"توان  ین دوران را میکه هنر ا ییشد تا جا یمحسو  م یری، هنراساطینوع
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 ق.م450،440 -نقش برجسته -د يمرمر سف -ونان يبانو و دو کبوتر  يخدا

سکقراط و   یاز سکو  یبه عنکوان دو مفهکو  فلسکف    ییبایکه هنر و ز ش از آنین پیبنابران دوران است  یود متعل  به ایآثار و اشعار هومر و هز
 کردنکد  بکه گفتکه هکومر     یان میر بیات اساطیروا ین دو را در راستایود ایان کهن از جمله هومر و هزیونانیرند یقرار گ یاف طون مورد بررس

 از هنر بودند  ییها ان؛ نگهبان جلوهیخدا یدختران زئوس خداا هموز

 
 ديمرمر سف -ونان ي - يا موزه کمديتال

 

 بانو،عبارتند از: يموزها شامل نه خدا

خکود   "ین"با  یینگهبان اشعار غنا (Euterpe) وترپهیان  یجنگبو یبرا یو سلحشور یکننده قهرمان تیخ و روایتار یزد بانویا (clio) ویکل
نگهبکان   (Melpomene) ز  مکل پومنکه  یک انگ و اشعار طکر   یکمد یزد بانویا (Thalia) ایکند  تالیم یشرا  را همراه یسوس خدایونید

   اراتکو یجمع یآموزگار رقص و سرودها (Tersichore) کور یقرار دارد  ترس یسوس که در دست چپش صورت  تراژدیونیو از همراهان د یتراژد
(Erato )ایم نیه یعاشقانه  پلکننده بر مراسم ازدواج و اشعار  نظارت یزد بانویا (Ployhmnia) یآسکمان  یهکا نوازنده ساز چنگ و الها  بخش نغمه  

و  یآموزگار شکعر حماسک  ( Calliope) وپهیاست  کال یقیشعر و موس یت مادر آپولون، خدایاختران و ستارگان و بنابر روا یزد بانویا (Urania) ایاوران
 زد بانوان یر ایار آپولون و سرور سایدست

 
 ييموزه الهام بخش اشعار غنا -وترپه ي

ان دانست یونانییات هنریتوان مظهر ح یونان را میر ین اساطیشد  بنابرا یان مین باورها در قالب هنر بیبودند  اما ا ینید یر نمادِ باورهایاساط
ان یشدند و شاعران نگهبانان و راو یمحسو  من تبربه یان ایله بیش وسینهفته بود  لذا شعر و نما یینویات در تبربه مین حیکه سرچشمه ا

ها  آنگو  فرا داده واز  ها موزه یدرآورده و به ندا (Legend) و افسانه (Poet) ا شعریات را در قالب نظم ین روایاها  آنبودند   ینیر دیاساط
بکه سکاحت جذبکه و     یشده و از آسکتانه خودآگکاه  خود  یاز خود ب یشد و او در لحظه الها  ِ شعر یگرفتند  در واقع به شاعر الها  م یکم  م

ن دوره  شاعرسه مکنش  ی  در ایناسوت یتیبود، نه فعال یلاهوت یر و سلوکیهنر س یو بطور ک ل ین اعتبار شاعریشد، به هم یوارد م یخود یب
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و  یقدسک  یروهکا یان نیک م یریطککرد اسکا  یرو ینده اِشراف داشت  بطور کلیرت؛ به زمان حال آگاه و نسبت به آیبه گذشته بص یعنیداشت؛ 
ن یا یشد  با ظهور فلسفه اف طون یدار میپد یینویه الها  میدند در ساینام یرا که هنر م چه آنباد کرده بود و یا یریناپذ وند گسستیشه پیاند
 کرد در معرض نقد و پرسش قرار گرفت یرو

 یعک یباد کرد  قرن ششم ق   ، با ظهکور ف سکفه طب  یا یا نگر  اسطورهان یدر ساختار و بن یاساس یونان باستان دگرگونیظهور فلسفه در 
د  ین رو  به اوج خود رسیها ا ستیرا گرفت و در قرن پنبم ق  ، با ظهور سوف یریاساط -یبرداشت استعار یجا یمنطق -یرو  استدلال

، نوس ککه  یش را به عقل فلسفیبود جا ییگو شیمرتبط  و قادر به پ یزدیا یروهایداشت و با ن یکه جنبه لاهوت یا ا عقل اسطورهیتوس یم
هکا و جکدا    دهیک ر پدیانسان به اسکاط  یر را گرفت  نگاه درونیت فرهنگ اساطین و مرجعیقییو پرسش جا ییگرا بود، داد  ش  یناسوت یتا حد

ن یک انسان به خارج از ا یریرون و قرارگیاز ب یه نگاهل  بیتبد -  مبموعهیدرون ها  آنیهمگ یریو انسان و قرارگ یهست -ها  دهینبودن پد
ده( وجود ندارد  اما یموجود و پد)ن شناخته و شناسندهیب یمرز یرید اساطید  در دیانبامها  آنیدن همگیت به چالش کشیمبموعه شد  ودرنها

فکرود آمدنکد و موضکوع     یان از مرتبه قدسیداشت از جمله: خدا ییامدهایپ یکرد فلسفیباد کرد  رویا ین دو شکاف و مرزین ایب ید فلسفید
منفعل و  یرینش اساطیکه در ب یات شد  خود و خودآگاهیآمدن الهوجود  بهسبب  یتوسط جدل منطقها  آنیقرار گرفتند  بررس یشناس شناخت
 - یفرهنگک  یها ن فرد از سنتیل شد  بنابرایتبد، فعال و منشاء اثر "یخود فرد"به یکرد فلسفیبود در رو "یفرهنگ یاجتماع"ر ویپذ کنش
 کرد  یعق ن یبرخورد یعاطف یها دهیگسست و با پد یاجتماع
ان از هنکر بکا لفکظ    یک ونانیآن مطکرح نبکود    یزدیک گکاه ا  ر از الهکا  و خاسکت  یک درباره هنکر، غ  ی  و روشنینظر دق یاونان قلمرو اسطورهیدر 
 کردند  یاد میTechneتخته

تنگاتنگ داشکت و هکر    یوندیو ابداع پ ینش کلیآفر یبه معناPoiesisسیقت و پوئسیو حق ییدانا یبه معناEpistemeستمهیکه با واژه اپ
 افت  ییگونه م سیقِد یشد منزلتیکس به ساحت آن وارد م

ا در یقکرار گرفکت  سکوف   مترادف خرد و نئکوس  ( Sophia)ا یخصوی اف طون خرد )نئوس( واجد اعتبار شد و واژه سوف هاز دوران سقراط و ب
 یا خکرد جکا  یک (logos)ن لوگکوس یگرفته شکد  بنکابرا  کار  بهستمه ی، خرد و اپییا همان داناییاز دانش نظر یشه اف طون به عنوان وجهیاند
 توس را گرفت یم

 ( تفاوت قائل است Epistemeا دانستن )ی( و معرفت Doxaا باور )یده ین عقیاف طون ب
  است  پکس معرفکت   یکه موجود نباشد، ه یزیرا چیکه موجود است، ز یزیچ یعنیمعرفت دارد؛  یزیکه صاحب معرفت است بر چ یشخص

ن محکال  یک را ایست باشد زین چه آنتواند از  یده نه میده ممکن است خطا باشد  عقیتواند خطا باشد  اما عق ینم را منطقایمصون از خطاست ز
ست باشکد   یکه هم هست و هم ن چه آند از یده باین معرفت است  پس عقین صورت عیرا در ایکه هست باشد ز چه آنتواند از  یاست و نه م

صکفات متضکاد هسکتند      یاند( دارا لاز عالم مُا  یقیحق یکه رونوشتِ الگو) یا مادین است که اشین امر چگونه است؟ پاسخ اف طون ایاما ا
و  یان هسکت یک ن میره  بنکابرا یعادلانه هم هست و غریغ یکه عادلانه است از جهت یزیزشت هم هست  چ یباست از جهتیکه ز یزیچ یعنی
 یده و باورنکد وهکم دارا  یک عق یر دارنکد هکم دارا  یتغیو لا یکه وجود مطل ، ابد ییزهایده باشند  اما چیتوانند منشا عق یقرار دارد و م یستین

ده مربوط به یو فوق محسوس است  به عنوان ماال عق یمحسوس و معرفت مربوط به عالم ابد ده مربوط به عالمیب عقیترت نیاند  بدمعرفت
در  ییبکا یعالم محسکوس ازجملکه هنکر و ز    یزهاین از نظر اف طون تما  چیمطل  مربوط است  بنابرا ییبایباست و معرفت به زیز یزهایچ

 رند یگ یده، باور و پندار محض قرار میحوزه عق
دارها یشود، دانش پدیع و فنون مطرح میرامون هنرها و صناین دانش در بحث پیا (Eikasia) دارهایشود به دانش پدیم ده مربوطیپس عق

( Eidos) دوسیه آیر را سایدارها و تصاویبرد و در واقع عالم پدیاز آن نا  م (Eikon) کونیر تعل  دارد که اف طون با واژه آیبه حوزه تصاو
 داند  یهنرمند م یدرشدگ هالها  و از خود ب یبه باور و پندار محض و از طرفیرا نت یت اثر هنریداند  و در نهایمل مُا ا عالم ی

 معرفت حقيقي

 ا دو قلمرو است:یر یدو مس یذهن انسان از جهل به معرفت دارا
 ستمه(ی( قلمرو معرفت )اپ1
 ا ظّن )دوکسا(ی( قلمرو گمان 2

ا یک ( sliaiggrI) ی( سکروکار دارد امکا معرفکت بکا مبکاد     segamIر)یا ظّن با تصکاو یاست  گمان  یقیمعرفت حقر دو  از نظر اف طون یمس
 ( مربوط است elatyhgrmوالا) یها نمونه

ا یک و  یناقص عدالت اشاره کند مانند رفتکار انسکان، قکانون اساسک     یها ست؟ و در جوا  شخص به تبسمیسوال شود عدالت چ یاگر از کس
اشتباه گرفته شده است  اما یند که با مبادیب یم را ییها ر و روگرفتهیتصاو یعنیاز گمان است   ی، حالت ذهن او حالتین جزئیقوان ازیا مبموعه
ر بپکردازد  در  یو مافوق تصکاو  یا ماال کلیر به صورت یتواند مافوق تصاو یم نفسه )ذات عدالت( داشته باشد، یاز عدالت ف یفهم و درک یاگر کس
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 -نفسکه بکه جهکان نامحسکوس )ماُ کل      یو فک  یستمه( قرار دارد  از نظر اف طکون عکدالت مطلک ، ذاتک    یا اپیآن صورت در حوزه معرفت  )نوئوس 
  ( تعل  دارد و در جهان محسوس )هرُاتا( به صورت ناقص وجود دارد یزیمتاف

ا( داده است  متعلقکات  یکازیآال)یدرجه را به خن یتر س(و پستیستی)پ "دهیعق"ن درجه را به یکرده است  بالاتر یبند اف طون حوزه گمان را درجه
 هنر( هستند  -د دست دو یا تقلیر یر تصاوی)تصاو "انعکاسات"و سپس "ها هیسا"ا ی "ریتصاو"ال یخ

 (Icasia)"ايکازيا"هنر در قلمرو پندار و خيال

ده و گمان )دوکسا( که با نظکم قابکل   یعق یمربوط است و در مراتب بعد ها دئالیستمه( به نظم ایمرتبه معرفت )اپن یتر یاز نظر اف طون عال
ل یاز تخ یربط دارد  کار هنر محصول یالیا( است که به نظم خیکازیال )ایمرتبه پندار و خن یتر نییشود  در پا یم مربوط یعیاء طبیدرک در اش

اسکت پکس    یلک ینش تخیحاصکل آفکر   ین باشد  کار هنرین به عیع ید روگرفته و کپینبا یاست  پس لزوما کار هنر یهمراه با عنصر عاطف
 کند   ینم  یرا تصد یزیقت چین خاطر است که حقیقا به همیو دق، سم( استیگرا)سمبول لیشتر تمایب

 محاکات و تقليد، مايمسيس و رويکرد افلاطون به آن

را کاهنکان  یک دانند ز یم یسوسیونین دیین واژه را در آیشه ایر یبعض وند داشته است یپ ییبایونان دوره اسطوره با هنر و زیس از یمسیواژه ما
س اشاره کرده یمسیما ین معنایز در آثار خود به ایبردند  اف طون ن یبه کار م یمذهب یها ن واژه را در مراسم رقص و سماع و نغمهیا یونانی

ر یو سکا  یکرتراشک یوجکه در مکورد پ    یهک  رفت و به یمکار  به شیو نما یقیس صرفا در مورد رقص و سماع و موسیمسیاست  در آن دوران ما
د و یک به قلمکرو فلسکفه وارد شکد و بکه تقل     یها و مراسم مذهب نییس از حوزه آیمسیشد  در قرن پنبم ق   ما ینم گرفتهکار  بهیبصر یهنرها
بکرد   کار  بهیعیطب یدارها و نمودهایاز پد یگِرته بردارد و یتقل یس را به معنایمسیز مایجهان خارج اط ق شد  اف طون ن ییش و بازنماینما
 گرفته شد کار  بهیتراش کریو پ یازجمله نگارگر یدارید ین واژه در مورد هنرهاین بار اینخست یب برایترت نیبد

کارد در  ين رويهاا هما   کاه بعاد   -داناد  يت ما يصرف از واقع  بردار د و گرتهيهنر را تقل  افلاطون در دفتر دهم از کتاب جمهور

 دار شد.يسم( پدي)ناتورال ييگرا عتيدر مکتب طب  لاديخصوص قرن نوزدهم م هبعد ب  ها قرن
هایی خای اسکت  میمسکین در معنکای     ی  چیز از طری  رو  (appearanceاز نظر کلی به معنای ت   برای بازتولید نمود ) سمیمسی

طون است که اول بار به طور مشخص برای تولید یا کنش تقلید کردن و باز نمود خای تقلید، قبل از اف طون به کار نرفته است و این اف 
 کند  چیزها از اصط ح تخصصی میمسین استفاده می

های آیینکی روحکانیون ککه مکرتبط بکا       به طور دقی  در یونان قبل از بکارگیری این اصط ح توسط اف طون برای توصیف فعالیت سمیمسی
 کند  رفت نه برای هنرهای تبسمی  اف طون در کتا  جمهور از واژه میمسین به طور دقی  استفاده می موسیقی و پایکوبی بود به کار می

 از حقيقت دور است هنر به اندازه دو مرتبه

ل، پکس بکه انکدازه    در عالم مُا  یقیاست از انسان حق یبرداشت ی  انسان واقعیس است  ما  یمسید و مایاز تقل یاز نظر اف طون هنر وجه
( برداشکت از  ین برداشتِ )ک پک ین ایو ملموس است  بنابرا یعیاز انسان طب یدیا تقلیر انسان بر گرفته یقت فاصله دارد  تصوی  مرتبه از حقی
 دا کرده است یقت فاصله گرفته و تنزل پیقت است  پس به اندازه دو مرتبه ازحقیحق

 یهکا  ان هنکر و ارز  یک آن است  در واقع اف طکون م  یو اخ ق یاز هنر را قبول دارد و آن وجه آموزش یخود، وجوهشهر  آرماناف طون در 
(  یو سکنت  ینید یه هنرهایدانست )هنر قرون وسطا و کل یم یشناخت ییبایز یها تیحساسن ارزشها را مقد  بر یوند برقرار کرد و ایپ یاخ ق
دگاه اف طون و حوزه ینباشد  تفاوت دشهر  آرمانعبور کند تا خ ف اخ ق و اهداف  یزیمم یاز صاف یستیبا یهنر مشهر  آرمانن در یبنابر ا

 -قبل از ظهور فلسکفه   - یا داند اما در حوزه هنر اسطوره یها م دهید از پدیا تقلیس یمسین است که او هنر را درمرتبه مایدر ا یا هنر اسطوره
ب یک ترت نیتعلک  داشکت  بکد    یر اسکتدلال یک ر و حکوزه غ یبه عالم اساط یعنیدارها یعالم پد ینش( و فراسویس)ابداع و آفریهنر در مرتبه پوئس
 باد کرد یا ییجدا یماورائ یروهایان هنر و نیاست که م یلسوفین فیاف طون نخست

 یبکه مصکالح   یولیا هیاند  ماده ل شدهیتشک(Morphe) امورفیو صورت ( Hyle) یولیا هیها از دو جزء ماده دهیا و پدیاز نظر اف طون اش
توان در  یرا مزها ین رو چیکند  از ا یز میها متما دهیر پدیده است که آن را از سایاز پد یا مورف وجهیشود و صورت  یاز آن ساخته م یکه ش

به صکورت   چه آندوس( آن است و ی)ا یدهد همانا صورت ماال یل میز را تشکیهر چ ی دهکه محدو چه آنکرد و  ییشناساها  آنپرتو صورت 
 گردد  یدار میصورت آن بر ما پد ین در مواجهه با اثر هنریا ماده است  بنابراییولیشود، ه یمحدود م یماد
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را  ی(  او جنگکاور یو اکتسکاب  یدیک هنر کسب کردن)تقل یگریهنر ساختن و د یکیکند  یبه دو نوع هنر اشاره مست یاف طون در رساله سوف
 یی)ساختن به معناییکند  گونه اول را خدا یم میداند  اما خودِ هنر ساختن را به دو گونه تقس یرا ساختن م یرسازیو فن تصو یاکتساب یهنر
 داند   ی( میدی)تقلین( و گونه دو  را انسانیراست

 یگردد و اثر هنکر  یباز م یو انسان یعیطب یها ییباید از زیو محاکات و تقل یکند که به استعداد هنر یاد میاف طون از هنر با لفظ تخنه)فن( 
را  ی  اثکر هنکر  یک  "ییبکا یز"ن منظر یتوجه دارد و از ا یاثر هنر یو کاربردِ اجتماع یداند  او به جنبه کارکردیم ید آدمیبه کار و تولیرا نت
 "دارد  یبکه واقعک  یرا جنبه کاربرد و نتیز یاست واقع یهنر یمعمار"است   ین هنر معمارین از نظراو بهتریداند  بنابرا یآن م"یسودمند"در

و  ینک ید یسکرودها : یتک یعبارتند از: روا ییوه داستان سراید  سه شیگو یم یداستان یها وهیو ش ها از سب  یاف طون در کتا  سو  جمهور
 یتک یوه روایدر قالکب حماسکه  اف طکون شک     یدیو تقل یتیوه: روایاز دوش یبیش  ترکینما یو بطور کل یو کمد یتراژد: یدیتقل ییاشعار غنا
 و بطور یو کمد ی)تراژدشهر آرماند در یوه تقلیداند  ش یم وه خای خردمندان و عُق یرد و آن راشیپذ یم ( راییو اشعار غنا ینید ی)سرودها

ده و بغرنج یچیپ یها و آهنگ ها که ساده باشد و از وزن لت  حماسه به شرط آنیف و با فضید ازانسان شریست، مگر تقلیش( مباز نینما یکل
 نه باشند یاهداف مد یشود  مگر در خدمت و مبر یم اخراجشهر  آرمانقابل قبول است   شاعران هم از ، شود یخودار

 )شاعران(کنترل و نظارت بر هنرمندان 

ن اسکت و چکه   یدانند آثارشان تا چه اندازه بر خ ف قوان ینم را شاعرانیند، زیخواهند بگو یم د شاعران را آزاد بگذارد هرچه کهیگذار نبا قانون
نده باشد  یآ یبرا یخوب یها ینیش بیپ یکارببرند که حاو هب یشان، کلمات و عباراتیها د در سرودهیرسانند  شاعران با یم به جامعه ییها انیز
ح  ندارنکد اشکعار خکود را     یاوردند، در ثانیکه قانون حکم کرده است ب چه آنجز  ید الفاظید از الفاظ خو  استفاده کنند  در اشعار خود نبایبا
نکه  یقرار دهند  در مد یدر دسترس مرد  عادها  آنو کسب موافقت اند  ن شدهین منظور معیکه بد یش از آنکه به پاسداران قانون و داورانیپ

 باشد  یکیر و نیش خیان و ستایمباز است که در پرستش خدا یتنها اشعار

 ( از نظر افلاطونKallonزيبايي )

نشاتَ گرفتکه؛ پکس بکه انکدازه     ل ماُ عالم  ییبایو محسوس از ز یعیطب ییبایل است  زدر عالم ماُ  یو آرمان یقیحق ییبایگاه زیاز نظر اف طون جا

 ده دور شده است  یقت ایو حق ییبایآمده به اندازه دو بار از زوجود  بهیعیطب ییبایز یکه از رو یمرتبه از اصل خود دور شده است  اثر هنر  ی

 یسقراط ه یدوره اول -1 آثار:

 ده است یان رسیبه پا یسقراط "دانم ینم"ت یوبا خصوص یبه قطعیر سقراط نوشته و اغلب بدون نتیتحت تاث ین دوره آثاریاف طون درا

 ه سقراط در دادگاه یدفاع – eroroayه یخطابه دفاع

 کند  یم نین از قوانید و تمکیبر عقا یداریدهند،اما سقراط اع   پا یم شنهاد فراریگران به سقراط پیتون و دیکر –lihogaتون یکر

 انیک بکه پا یاست و بکدون نت  یدار نیت دین رساله درباره ماهیاست  ا ینید یسقراط در انتظار محاکمه به اتها  ب – nohtyrtlogاتوفرون 
 ابد ی یم

 بهینت یدرباره شباعت  ب –sgatmIلاخس
 برضد شاعران و شعرخوانان دوره گرد  -sogون یا

 توان آن را آموخت  یم لت معرفت است ویفض – solhgaolgIپروتاگوراس 
 بهینتیدرباره اعتدال  ب -stmleiemIدس یخرم

 بهینتی  بیدرباره دوست -syIiIس یلوس
 درباره عدالت : کتا  اول -cmrouriaیجمهور

 دوره انتقال –انه یدوره م -2
 رد یگ یم ر سقراط است فاصلهیدا و از دوره اول که تحت تاثیاف طون کم کم راه خود را پ

  یمتیعدالت به هرق –از فلسفه تر  یحقوق قو –یعمل یاست مداریس - solaigIاس یگرگ
 ه مُا ل  یلت با توجه به نظریبودن فض یآموختن – emgoمنون 

 متاخر  یها ستیسوف یمخالفت با مغلطه منطق – nohtyemeoIاوتودِموس 
  ییبایدرباره ز –Hippias Iاس اول یهپ
  یر عمدیو غ یعمد یارتکا  خطا –ss sirrigIاس دو  یهپ
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 ه زبان یدر باره نظر –Cratylusلوس یکرات
  یدرباره سخنور – smgmxmgoIمِنِکسِنوس 

 ( دوره کمال3

 پردازد  یم رد و به طور مستقل به تفکریگ یم فاصله یشود از سقراط کم یم خود یها شهین رسالات صاحب افکار و اندیاف طون در ا

 یخدا -nloIاست، که اِرُس ) یقیحق ییبایاز زیا هیسا ینیزم ییبایتما  ز –ییبایدرباره عش  و ز -IyeroIioeبز (  –افت ی)ض یمهمان
 کند  یم عش ( به نفس الها 

  یریمُا ل و فنا ناپذ -Phaedonدونیف
 رد یگ یم د قراریا مورد تاکیقویا عهیت( مابعدالبی)ثنویانگار نه  دوگانهیمد -cmrouriaیجمهور
 بودن نفس  ی  سه جزئیت عش   امکان خطابه فلسفیماه -stgmeloIفدروس 

 یسال ( دوره کهن4
 ست یوحکم آن درست ن یمعرفت ادراک حس -stmgmhmhoIتئتِتوس 
 ه مُا ل در مقابل انتقادات یدفاع از نظر -sglemgiemIدس یپارمن

 شود  یم یه مُا ل دوباره بررسینظر -sortiIhmIییسوفسطا
 چاره معضل جامعه است  یم دانا و فاضل است و دولت قانونین حکیحاکم راست -sorihiaoIیاسیس
 ر یرابطه لذت و خ -Philebusلبوسیف
   (emeiolamورژ یصانع )دم یو خدا یعیدرباره علم طب -siegmoIمائوس یت

انوس اطلس در یکه دراقیا ره بزرگ افسانهیس )جزیآت نت یامپراتور ییایدر یرویو تقابل آن با ن ینه فاضله کشاورزیمد -slihigIاس یتیکر
 ر آ  فرو رفته است (یقبل از او به ز 9000گفته اف طون الطارق قرار داشته و به  مغر  جبل

را  ی( جمهورahorigنه فاضله )ین مدیو قوانها  نادهد و آرم یم تیاهم ینیزم یاف طون به زندگ – nrigoeiIسینومیو اپLawsن یقوان
 دهد  یم رییتغ ین و در مواردییتب

که با دقت ساخته و پرداخته و کامل باشد را منتشر نکرد  فکر او در جهت بسکط و توسکعه مسکائل     ی  نظا  کامل فلسفیگاه   یاف طون ه
 رورت و تکامل بود  یات خود در حال صیافت و در طول حیتازه ادامه 

 

 Aristotleارسطو  
به آتن رفت و شاگرد اف طون شد  یلگا آمد  او در سن هبده سای، واقع در تراس به دنStagyraرا یق   در شهر استاگ 384ارسطو در سال 

ا یک ق   آموزگکار اسککندر شکد  امکا گو    343بسر بکرد  در سکال    "یآکادم "ست سال دریحدود ب یعنیق    348-7و تا لحظه مرگ اف طون 
 یایک در دو دنهکا   آنا هکر ککدا  از   یحاصل بود که گو ینداشت و تماس آن دو چنان ب یریت اسکندر تاثیر شخصییاو درتغ یفلسف یها آموزه

باهم عرض او یتقر یلسوفیونان ظهور کرد و پس از مرگش دوهزار سال گذشت تا فیان دوران خ ق یکردند  ارسطو در پا یم یمتفاوت زندگ
ن یواست که معلم وار به تکد  یلسوفین فیلسوفان قبل از خود فرق دارد  او اولیبا ف یاز جهات لسوفیفپا به عرصه وجود گذارد ارسطو به عنوان 

 م شده هستند یاو منظم و مباحااتش تنظ یها خود پرداخت  رساله یها شهیاند
کند و برای خود  ی  مکتب به نا  لوسیو   ارسطو بعد از مرگ اف طون به دلیل اینکه با روسای آکادمی سازگاری نداشته آنبا را ترک می

اف طون تمایل دارد  در آثار میانی در حال گکذار اسکت و در آثکار دسکته     کند  ارسطو سه دسته اثر دارد  در ی  سری از آثار  به  درست می
رود   گری تبربی و دانشمند به سراغ جهکان مکی   پردازد  زیرا در این دوره به ماابه مشاهده سو  به دور شدن از موضع آکادمی و اف طون می

بنکدی بکرای اولکین بکار      ی اشیا و چیزهای جهان است  مقولکه بند کند طبقه ارسطو واضع منط  است و اولین کاری که در مشاهده جهان می
 توسط ارسطو مطرح گردید 
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 آثار ارسطو 
 عهیمنطق و ما بعد الطب -1
 ( ]در مقولات عشر[ Categoriesاس) یغوریا قاطیمقولات  -
 On Interpretation( De Interpretationsناس )یارم یا باریعبارت  -

 اس و برهان[ ی]در ق (Prior and Posterior Analyticsدو  ) یقایاول و آنالوط یقایآنالوط -

 ( ]در جدل[ topicsقا)یطوب -

 ( } در مغالطه و سفسطه {on sophistical refutatinsا رد مغالطات )یقا یطیسوفس -

 (  metaphysics  ( ) یزیات ) متافیا الاهین یا علم برییا فلسفه اولیه یمابعد الطب -

 یعیو علوم طب یعیفلسفه طب -2
 (  On Sophistical Refutations  ( ) یزی)ف یعیا سماع طبیعت یطب -
 On the Heavens( De Caeloدرباره آسمان ) -
  on coming - to - be end passing - awayا کون و فسادییا تباهیدرباره هست شدن  -
 Meteorologicalنات جو یکا -
 (  investigations about animals  ( )historiaanimaliumوان ) یخ حیتارا یها درباره جانوران  پژوهش -
 ( on the parts of animals( )Partibusanimaliumdeوان )یح یا اعضایجانوران  یدرباره اعضا -
 ( on the Movement of animals( )de Motuanimaliunmوان )یا حرکت حیدرباره جنبش جانوران  -
 ( on the progression of animals  ()de incessuanimaliumرفتن جانوران)درباره راه  -
 ( on the reproduction of animals)( )animaliumde generationا تکون جانواران یدرباره هست شدن  -

 فلسفه روان  -3
 ( on the soul( )de anima()یا نفس )روان شناسیدرباره روان  -

  یک از طر ییگو شیا، درباره پیو تذکار، درباره رو ه)مبمعه چند رساله کوتاه: درباره حواس، درباره حافظ parvaNaturalia)عات )یخرده طب
 ، درباره تنفس( یریو پ یعمر، درباره جوان یو کوتاه یا، درباره درازیرو

 است یاخلاق و س -4

 (  EudemianEthice) اخ ق ائودموس -
 کوماخوس یاخ ق ن -
 Magna Moralia)) ر)مشکوک(یاخبار کب -
 است یس -
 آتن )مشکوک(  یقانون اساس -

 هنر -5

 Rhetoricا فن خطابهیقا یطوریر -

  Poeticsا فن شعریقا یبوط -

 کا ) آثار مربکوط بکه  یاست( و پوئتی، اخ ق و سیکا )آثار عملیو منط ( پرات یفلسف، یا)آثار نظریشود: تئور یم میآثار ارسطو به سه حوزه تقس
 و فن خطابه ( یهنرو تراژد

اسکت، و   "انسان سو "ها، برهان  ن برهانین ایتریآورد  قو یل اف طون مبر ضد جهان مُا  یار محکمیبس یها عه برهانیارسطو در مابعدالطب
وجود داشکته باشکد    زیگر نید ی  انسان ماالید یشباهت دارد، پس با ین است که اگر انسان از آن جهت انسان است که به انسان ماالیآن ا

د ککه  یآ یش مین سوال پیوان؛ پس ایانسان هم انسان است و هم حکه  اینگر یه باشند، دیبه آن شب یو هم انسان ماال یکه هم انسان عاد
ن موضکوع  یوجود داشته باشد و الاآخر  ارسطو ا یوان ماالیوانات، حید به تعداد انواع حیاست؟ اگر هست پس با یوان ماالی، حیا انسان ماالیآ

نسبت دارند ککه از   یزین باشد که آن افراد با چیتواند ا ینم ن امریمشترک باشند، علت ا یاز افراد در صفت یا عده یکند که وقت یرا روشن م
اسکت از   یفیند تعریخود وجود ندارد بلکه برآ یودخ هره  بیا وغیها، صورت اش تر است  از نظر ارسطو ماالوکاملتر  یکن ک لیولها  آننوع خود 

 ا ماده و صورت به آن پرداخته است یات یه کلیزها که در نظریخود چ یژگیو یعنیم، یکن یاهدا مها  آنکه ما به  چه آن
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 "اشکخای  "ا ی "ایاش "خای به یخای و صفات وجود دارند  اسام یپردازد: در زبان اسام یات به بحث در مورد زبان میه کلیارسطو در نظر
گانکه  یران، اف طکون،  یک د، مکاه، ا یشود  خورشک  یاط ق مها  آناست که اسم مورد نظربه  یا شخصییگانه شیها  آن  از یتعل  دارند که هر 
مختلف و متعدد  یازهیبه چ"انسان"و  "درخت"، "گربه"مانند یگر کلماتی  متعدد ندارند اما از طرف دیها مصاد ن اسمیا یهستند  به عبارت
و  "گکرد "، "سکخت "، "دیسف"ز مربوط است به صفات، مانند ین گونه کلمات است و نیا یات مربوط به معانیشوند  مسئله کل ینسبت داده م

است  یزیچ "یجزئ"ار قابل حمل باشد و مراد من از یاست که بر موضوعات بس یزیچ "یکل"مراد من از اصط ح "د: یگو یره  ارسطو میغ
 "  قابل حمل نباشد ین طریکه بد

ز دلالکت  یک اسکت و بکر خکودِ چ    "یجزئک "است و "نیا"زاست  جوهریتعل  ندارد مخصوی آن چ یگریز دیبه چ یعنیاست  "جوهر"اسم خای 
 "نیچنک "سکت بلککه   ین "نیا"گر یز  و دیز دلالت دارد نه بر خودِ چیشود، بر نوع چ یز اط ق می  چیش از یاست به ب "یکل"کند  اسم عا   یم

از نحکو  یناشک  یشناسک  زبکان  ی  مبنکا یک ز در واقکع  ین تمکا یک ا یقک یحق یهستند  مبنا "جوهر"و اسم خای   "اتیکل"ن اسم عا یاست  بنابر ا

( )syntaxاف طکون  ل ماُ ک ه یرن وجود از نظیابها  است اما با ا یارسطو دارا یها ن مورد درنوشتهیف ک   است  مباحث بحث شده درایا تالی
هسکتند )شکامل    یکه محسکوس و فکان   ییها د سه گونه جوهر وجود دارد: آنیگویار مهم نظر دارد  ارسطو میو بس یقی  مسئله حقیجلوتر و به 

دهد( و  ینم یجزء حرکت رو یرییتغها  آنکرد که در یارسطو فکر م - یاجرا  سماو)ستندین یفان یکه محسوسند ول ییها اهان و جانوران( آنیگ
ن یاست ککه در بک   "ذات"عه ارسطو اصط ح یگر در مابعدالطبی)خدا و نفس ناطقه انسان(  نکات د یکه نه محسوسند و نه فان ییها دسته سو  آن

ت را یتواند آن خصوص ینم ز بدون آنیز است که آن چیت چی  ذات خصوص"صورت"و  "ماده"ز یز تمایدارد ون یاریت بسیاو اهم یروان مدرسیپ
کرتکرا  بکه آن داده، صکورت    یکه پ ین مبسمه مرمر ماده  و شکلیم، درایری  مبسمه مرمر را درنظر بگیداشته باشد  در مورد ماده و صورت، 

د بکه اعتبکار صکورت    یک گو یت صورت آن است  سپس ارسطو میبسازد مفرغ ماده آن و کرو ی  کره مفرغیید هر گاه شخصیگو یاست  ارسطو م
شکود    ین آن محسو  مک یز ذات و جوهر نخستیب صورت هر چیترت نیاست  بد یاست و صورت جوهر ش ینیز ِ مشخص و معیچاست که ماده 

نکد و مکاده بکدون صکورت قکوه      یآ یرند به فعل در میا صورت بپذیرد که هر گاه اشیگ یبه میستند  نتیات جواهر نیکه کل صورت جواهرند حال آن
خکدا صکورت    یات ارسکطوئ یک است  در اله یشتر فعلیشتر صورت باشد بیکه ب یزیاست  از نظر او چ "تر یواقع"محض است  پس صورت از ماده 

گونکه عنکوان   نیاست که بطور خ صه ا "نیعلت نخست"اثبات وجود خدا، برهان  یر است  برهان اصلییمحض و فعل محض است  لذا بدون تغ
ل یر و تبکد یر ناپذین جوهر تاثید ناجنبنده و جاودان و جوهر وفعل باشد  ایز بایخود آِن چ آورد، و ید میباشد که جنبش را پد یزید چیشود که با یم

 نامد  یم "دهیجنباننده ناجنب "ر است و خدا را یناپذ میط و تقسیر، بسیناپذ
د  علکت  یک د آیک پد دیک است ککه با  ی: ذات شی  علت صوریش ی دهنده لی: ماده تشکیکند  علت ماد یم میارسطو علت را به چهار مورد تقس

ز  مکا  در  یک آمکدن آن چ وجود  بهاست در پس  ی: هدفییز شده است  علت غایا چییآمدن صورتِ شوجود  بهکه موجب  یزیا چیی: کسیفاعل
، تمکاس  یآن است و علت فاعل یکه ذات یا ، شکل مبسمهی، مرمر بودن جنس مبسمه  علت صوریب: علت مادی  مبسمه مرمربه ترتی

 "کرترا  از ساخت مبسمه در نظر داشکته اسکت  امکروزه لفکظ     یاست که پ ی،هدفییدن و قلم است با مرمر و علت غایتراش و برخورد ابزار
اسکت و در   یر تککامل ییک ن تغیک ر؛ و اییک ت تغیرا هدف و غایند  زیگویم "دهیجنباننده ناجنب "را به  ییو علت غا یرا فقط به علت فاعل "علت

شکرفت و  یانت پیانت، دین دیشود  ا یمتر  است و جهان همواره به خدا مانند یهر جنبش ییس خدا علت غاجهت همانند شدن به خدا است  پ
ات؛ یاضک یبرر یدهد که با فلسفه اف طون متفاوت است  فلسفه اف طون مبتن یل میرا تشک ییحکمت ارسطو یر بناین نظر زیتکامل است  ا

 استوار است  یشناس ستیحال آنکه حکمت ارسطو بر ز
از هم ( Mind) و نفس (soul) داند  روحیجسم م ییکند  او روح را علت غا یارواح را رد م یااغورثیتناسخ ف  "درباره روح "ارسطو در رساله 

 ز هستند  یمتما
قسمت از وجود انسان است  ن برد  نفس آنیرا از ب توان آن ینم دارد و ینفس بالاتر از روح است و کمتر وابسته به جسم  نفس جوهر مستقل

ز از زمان مستقل است  روح حرکت دهنده ین خودِ نفس نیابد  موضوعات نفس مستقل از زمان هستند، بنابرای یات و فلسفه را در میاضیکه ر
ن جهکت  یک نکدارد  از ا  یدن است، که با تن و حواس ارتبکاط یشیدارد و آن اند یتر یفه عالیتن و ادراک کننده محسوسات است  اما نفس وظ

است  یگریزدیبخشد همان روح است  اما نفس چ یت میا جانور جوهریاه یکه به گ یزیست  آن چین نیباشد، اما روح چن یتواند باق ینفس م
ککه  شکه( اسکت   ینفکس متعقکل )عقکل و اند    ی( و تنها انسان دارایر متعقل دارد)نفس نباتیاه و نبات نفس غیدن مرتبط است  گیشیکه با اند
 لت است ین فضین بالاتریش دهد و ایرا در خود افزا یین عنصر خدایتواند ا یو م یاست ملکوت یعنصر

داشته اسکت    یر فراوانیان قرون وسطا نفوذ و تاثین رساله تا پایات اودرایمتمرکز شده است و نظر "استیس"ارسطو در رساله  یاسیفلسفه س
پکس از   یداند که بر خانواده و فرد مقد  است  جامعه بشر ین نوع جامعه میتر یاست  دولت را عالت و لزو  دولت پرداخته ین رساله به اهمیا
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